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Gilles Lapointe

Perspective épistolaire et source historique :
les lettres de Paris d’Edmund Alleyn

Comment une « vie d’artiste » peut-elle aujourd’hui servir le débat historiographique ? Est-il
possible de réconcilier le récit biographique, dont les procédés narratifs sont jugés desuets par
une bonne part de la critique, avec la discipline de 1’art, dominée au premier chef par I’analyse
des formes et la matérialité de I’objet ? S’il importe en effet au biographe de rapporter « le
mouvement d’une vie, la trajectoire d’une pensée’ », son approche totalisante, centrée sur la vie
du sujet, souléve immanquablement des questions d’ordre épistémologique. Porté par un idéal
d’exhaustivité et son dessein de livrer un récit qui rende compte fidélement du parcours d’une
vie, le biographe doit en effet résoudre des problémes de divers ordres, dont certains sont liés aux
modalités de construction de son propre discours critique. Dans quelle mesure 1’écriture de soi et
I’archive qu’elle sécréte peuvent-elles participer a I’écriture de I’histoire de I’art ? Mon propos
vise a interroger, a travers 1’exemple des correspondances croisées de Franz Kafka et d’Edmund
Alleyn, la communication épistolaire comme activité de résistance a ’autre, laquelle semble a
premiere vue fonctionner comme ligne de fuite par rapport au symbolique et a la loi du pere.

Dans son riche opuscule intitulé Historienne de I’art, Johanne Lamoureux attire notre attention
sur le fait que I’histoire de I’art « est le site d’un divorce entre ses aspirations savantes, souvent
ancrées dans une enquéte sur 1’objet et les attentes d’un public curieux, voire amateur d’art au
sens noble du terme, qui demeure attaché a la biographie d’artiste?. » Elle nous remet aussi en
mémoire que, si certains ont, avec Wolfflin, caressé le réve « d’une histoire de 1’art sans nom® »,
la tiche s’est avérée plus difficile lorsqu’il s’est agi d’amener le public a renoncer au sujet-artiste,
montrant clairement que la logique économique et les exigences du marché font que « la vitrine
de la discipline » continue de s’organiser autour de la monographie d’artiste. Lamoureux recourt
méme a ce propos a une formule-choc, celle « d’artiste-roi *».

Poursuivant sa réflexion, elle note aussi que, dans les universités francophones de Montréal,
I’essor des départements d’histoire de 1’art, apparus dans la foulée du structuralisme et de la
déconstruction, a « éloigné de I’histoire toute une génération d’historiens de I’art®. » Avec
comme consequence, observe-t-elle encore, « une histoire de I’art dominée par 1’analyse des
formes et de leur perception » (approches formalistes, sémiologiques). Donc, une histoire de I’art
fabriquée a partir de la culture matérielle et pour celle-ci. Toutefois depuis vingt ans, grace a la
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synthése réalisée par I’histoire de 1’art anglo-saxonne entre 1’apport du post-structuralisme
francais et la tradition historique et la constitution de savoirs sur la matérialité de 1’objet,
Lamoureux a pu observer qu’« un nouveau souci de contextualisation de la production artistique
s’est fait jour®, »

Dans son essai Le pari biographique, I’historien frangais Frangois Dosse montre comment s’est
operé, a la fin des années 1980, dans le domaine des sciences sociales, un déplacement
significatif a I’endroit du récit de soi : « Les temps actuels sont plus sensibles aux manifestations
de la singularité qui légitiment non seulement le regain d’intérét pour la biographie, mais la
transformation du genre dans un sens plus réflexif’. » L auteur fait voir comment la « micro-
histoire » (micro-historia) mise au point par le discours historique,

a donc redonné son droit de cité a la singularité, aprés une longue phase d’éclipse au cours
de laquelle I’historien devait surtout rechercher les moyennes statistiques, les régularités
d’une histoire quantitative et sérielle. Elle permet, en le déplacant sensiblement, de
redynamiser un genre que 1’on croyait en voie d’extinction, le genre biographique?.

Dans cette recherche fort bien documentée sur 1’évolution du genre, Frangois Dosse décrit, a
I’aide d’exemples probants, comment s’est opérée cette « levée d’écrou® » qui a permis a la
biographie d’occuper une large place au sein d’une histoire sociale renouvelée. Le sujet
individuel, du coup, a lui aussi été réhabilité; longtemps considéré en effet comme une « variable
a évincer du discours savant'® », le sujet individuel, retrouvant la considération des historiens,
contribue au retour de la sensibilité biographique. Selon Dosse, les historiens actuels ont
désormais bien compris a quel point I’histoire est « un faire construit par 1’historien lui-méme et
reléve donc pour une part de la fiction!. » Située dans une zone intermédiaire entre fiction et
réalité historique et remettant en cause la distinction entre les discours littéraire et scientifique,
cette intrusion du biographique dans les sciences sociales a ainsi miné un certain nombre de
principes scientifiques au nom desquels cette dimension a été écartée des enquétes savantes. Au
début des années 1990, affirme Francois Dosse, il ne fait plus de doute que la méthode
biographique a acquis une pleine valeur heuristique, tirant profit « du relativisme et de lectures a
la fois situées historiquement et enrichies des apports de la sociologie et de la psychanalyse'?. »
Reste a mesurer les changements induits par cette nouvelle conception du sujet sur la discipline
de I’histoire de I’art.

La matérialité du texte
Ce renouveau d’intérét pour la biographie comme outil de savoir n’est pas étranger a 1’utilisation
ainsi qu’au role moteur dévolu a I’archive. Etayée par des sources écrites et des témoignages

oraux Vérifiables, la « nouvelle » biographie procéde en effet par recoupements et use de
procedes qui ont fait leurs preuves au plan scientifique. Pas étonnant que, dans sa quéte de sens,

33



I’historien se tourne vers 1’archive et la solide caution qu’elle confére au commentaire
interprétatif. Celle-ci, comme le rappelle excellemment Arlette Farge dans Le goiit de [’archive,
agit comme une mise a nu : « aveuglants de netteté et de crédibilité'® », ces « morceaux de
vérité » font ainsi naitre « le sentiment naif mais profond, de déchirer un voile, de traverser
I’opacité du savoir et d’accéder, comme aprés un long voyage incertain, a 1’essentiel des étres et
des choses!* ». Dans ces conditions, on n’est pas surpris d’observer que le secret de I’archive
éveille, a I’occasion, chez certains chercheurs, un violent désir d’appropriation, ainsi que I’a
finement illustré Henry James dans son récit ironique, The Asperns Papers. Dans 1’envoiitant
décor d’un Palazzo vénitien, on voit jusqu’ou un jeune historien de la littérature, dévoré par la
curiosité et I’ambition, faisant entorse aux principes de précaution et aux régles morales qui
guident habituellement sa conduite, est prét a s’exposer et a manigancer pour s’emparer des
lettres inédites d’un grand poéte américain®,

Sur un semblable terrain, en position de voyeur potentiel, le chercheur livre une joute complexe
sur un terrain miné. Non seulement doit-il savoir composer avec les volontés et exigences de
Iartiste, celles de ses héritiers ou de ses ayants droit, mais il doit aussi accepter le poids et
I’isolement d’un incessant combat intérieur. Son acces privilégié a la connaissance et sa
conscience éthique lui conferent en effet une double responsabilité de réserve et de transmission,
et il arrive qu’il soit amené, par devoir et responsabilité éthique, a rendre publics des faits ou des
documents tenus dans I’ombre, voire a révéler des secrets que I’artiste a résolument gardés pour
lui-méme, jalousement protégés du regard d’autrui.

Dans ce contexte de secret affrontement, il n’y a pas lieu de s’étonner que, pour se prémunir
contre les éventuelles trouvailles de ces rodeurs académiques rigoureux qui sondent caves et
greniers, plusieurs artistes et écrivains, sentant planer sur eux I’ombre de la grande faucheuse,
procedent a un prudent nettoyage et préparent méticuleusement leur accueil par la postérité : par
de savantes suppressions et manipulations, ils effacent les repentirs, jettent au feu les ébauches,
gomment les emprunts discrets, font disparaitre enfin toute marque qui risquerait de gater leur
image et de porter atteinte a la pérennité de leur ceuvre. « Je posthume comme je respire », écrit
Jacques Derrida dans Circonfession'®, penseur et philosophe d’une éthique irréprochable, qui a
conservé le moindre bout de papier dans un abri situé a I’arriére de son domicile a Ris-Orangis,
mais qui a peut-étre brdlé (est-ce fiction ou réalité ? il faut relire son livre La carte postale pour le
savoir) une correspondance de milliers de lettres. « On écrit pour se survivre : un écrivain doit se
préparer du posthume?’ », confie quant a lui Jacques Ferron a Jean-Marcel Paquette en 1966.
Nous vivons a une époque pressée d’allumer les magnétophones, de stocker les témoignages car,
aprés nous, comme le note joliment Nathalie Skowronek, « ce qui sera dit ne sera plus qu’encre
noire dans les livres d’histoire!8. » Nous consignons avec soin ce savoir, sachant qu’en retour
nous ne détenons qu’un controle relatif sur ce que la postérité conservera de tout ce discours
savamment accumulé et qui a cotité tant d’efforts a produire.

34



Le secret loge donc au ceeur de la recherche. Frangois Dosse exhorte le biographe a « [...] se
mettre au service de la compréhension de celui qui reste autre et dont il s’agit de percer la
singularité mystérieuse®® [...] ». Cette incitation me ramene a mon propre travail biographique
sur Edmund Alleyn et me permet justement de souligner « 1’énigme » qu’il a représentée, durant
sa vie, pour plusieurs de ses contemporains. A sa mort, dans le journal The Globe and Mail, M. J.
Stone trace de lui un portrait qui donne vraisemblablement le ton a ceux qui vont suivre :

« Farouchement indépendant et secret, il était un artiste d’artiste. Une sorte de loup solitaire?’. »
L’année suivante, lors du vernissage de I’exposition Indigo a Eastman, sa sceur Nora Alleyn
ranime elle aussi le souvenir émouvant d’un homme qui, non seulement ne dévoile pas facilement
son monde intérieur, mais en défend méme ’accés avec une fermeté obstinée : « mon frere était
un homme secret qui pouvait facilement parler art, jazz, littérature, ou de Georges Bush, mais
gardait cadenassé ce qui lui était personnel. Méme le spectre de la mort n’entrouvrit pas la porte
de I’intime?!. »

Aupres des critiques d’art et du public s’est ainsi naturellement imposée 1’image d’un homme
profond, difficile a percer. On peut dés lors aisément saisir 1’intérét, mais aussi I’inquiétude
sourde qu’a pu revétir pour mon propre travail I’acces autorisé a ses archives personnelles. Parmi
les nombreuses questions soulevées par ’archive s’est rapidement posée celle relative a
’utilisation du matériau biographique. Quel traitement accorder, au sein de cette somme
documentaire, aux journaux personnels, a la correspondance privée, aux dessins érotiques et
autres documents inédits de nature intime ? Devais-je considérer ce matériau en regard seulement
de ce qu’il était susceptible de m’apprendre sur I’ccuvre ? Devais-je renoncer a ce que cette
archive pouvait m’enseigner sur I”’homme lui-méme ? Quelle place pouvait tenir ici, au sein de
I’archive, la correspondance, d’une ampleur insoupgonnée, et dont Alleyn n’avait jamais laissé
deviner I’importance lors de nos entretiens ? Si les correspondances peuvent étre le creuset d’une
histoire de I’esprit, des lieux de mémoire de I’histoire intellectuelle, exposant les milieux et les
réseaux ainsi que les cadres a I’intérieur desquels operent les échanges intellectuels, elles offrent
une face privée qui interpelle directement le chercheur??. Réfléchissant au rapport d’Alleyn a la
lettre, et notamment a un ensemble de lettres que I’on pourrait qualifier de lettres de I’exil —
retirant & cette expression tout caractere dramatique, car il s’agit, dans le cas d’Alleyn, d’une
expatriation volontaire —, j’ai tenté de suivre ici un de ces replis cachés de cette correspondance.
Pour qui s’intéresse aux conditions d’installation d’un peintre québécois a Paris dans les

années 1950 et 196073, les lettres inédites d’ Alleyn représentent un corpus de premiere
importance.
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Les apories de la lettre

Tout chercheur familier du texte épistolaire sait que la lettre familiere offre souvent une
extraordinaire chambre d’écho, pouvant représenter, comme ’affirme Vincent Kaufmann, dans
son ouvrage L ’Equivoque épistolaire, « le chalnon manquant » entre la vie et I’ceuvre. La lettre,
pour reprendre encore ce mot de Kaufmann, appartient a cette « zone énigmatique [...] ou la vie
passe parfois dans une ceuvre et inversement?* ».

Durant ses années a Paris, outre quelques échanges dispersés ici et la, Alleyn écrit surtout a ses
parents. Parmi les lettres postées de Paris, j’ai choisi ici de me pencher plus particuliérement sur
certaines qu’Alleyn adresse a son pere, Richard Roche Alleyn, qui représente son correspondant
le plus important.

L’adresse au pere

Mais avant d’aborder I’étude de ces lettres, commengons par rappeler la Lettre au pere® de Franz
Kafka, dont I’exemple peut servir de contrepoint a notre propre lecture. Le pére de Kafka, selon
Claude David, est « devenu I’image classique du “pére castrateur”?® », celui qui maintient son fils
dans un univers de culpabilité et de honte. « La lettre de Kafka, en méme temps qu’un
témoignage de faiblesse et de fausse humilité, est un appel, une tentative tardive et évidemment
insensée pour établir avec son pére, par-dela les malentendus et la haine, un contact toujours
désiré et constamment manqué?’. » A sa maitresse Felice, on s’en souvient, Kafka écrit : « J’ai
toujours ressenti mes parents comme des persécuteurs. [...] Les parents ne désirent rien d’autre
que vous attirer vers eux, vers le bas, vers ces temps anciens. [...] Naturellement, ils le veulent
par amour, mais ¢’est bien cela qui est affreux?®. » On comprend que, pour Kafka, comme 1’écrit
Vincent Kaufmann dans L équivoque épistolaire, rien n’est plus problématique que de s’adresser
a son peére et a celui de sa fiancée non officielle, que « les lettres aux péres sont impossibles a
écrire?® » et que, lorsqu’elles le sont, « elles ne partent pas, elles restent dans les tiroirs®C. » Pour
Kafka, qui se dérobe devant la loi et les figures cedipiennes, « 1’épistolaire fonctionne bien
comme ligne de fuite par rapport au symbolique3! » et a la loi du pére. Kafka va finir par écrire au
pere de Felice, Carl Bauer, en avouant qu’il entretient avec sa fille un « honteux commerce
épistolaire®? ». Comme s’il engageait son propre proces, « il se confesse a lui comme a un juge,
pour que celui-ci le mette a la porte33 », observe Vincent Kaufmann, qui formule cet autre

constat éclairant : « Une lettre au pére, ¢’est ce qui ne doit jamais partir pour que s’écrivent et se
destinent toutes les autres lettres. La machine kafkaienne est une longue et nécessaire
dénonciation du pére, figure d’une loi qu’il faudrait pouvoir contourner3*, »
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Le juge Alleyn

Pour Edmund Alleyn, les choses a premiére vue semblent se presenter de maniere analogue car, a
travers la figure de son pere, trouve en effet a s’incarner exemplairement le rapport a la loi :
officier de réserve dans 1’armée britannique durant la Premiere Guerre mondiale, et occupant au
sein de la magistrature la haute fonction de juge a la cour provinciale du Québec, Richard Roche
Alleyn est ¢galement I’héritier d’une lignée d’hommes publics actifs en politique et dans
I’appareil d’Etat. A cet égard, il est significatif que plusieurs des missives de I’artiste envoyées de
Paris portent sur I’enveloppe la suscription « Juge Richard Alleyn ». Ecorché dans son amour-
propre, cet homme qui appartient a 1’¢lite de la ville de Québec voit d’un ceil inquiet et
désapprobateur le souhait de son fils ainé d’embrasser la vocation d’artiste-peintre. Mais qui est
ce magistrat discret qui sait si bien imposer le respect et la discipline ? Edmund Alleyn le
présente comme un étre austere, muet, rangé. « On discutait pas beaucoup avec mon pere. C’était
pas juste une question de langue® », confiera-t-il au sujet de cette figure tutélaire, quelques mois
avant sa mort.

Dans un tel contexte de fermeture et de repli sur soi, on ne peut guere s’étonner que les années
d’adolescence d’Alleyn aient pris la forme d’une longue et souvent muette opposition contre ses
parents, en particulier contre son pére, qui cherche a le soumettre par le respect des regles et la
morale religieuse et qui le contraint, dés 1’age de seize ans, a quitter le foyer familial pour étre
littéralement « dressé » par les Jésuites du college Bréebeuf de Montréal. Aussi, tout laisse croire
que le peintre n’a d’ impératif plus pressé, lorsqu’il s’embarque pour Paris quelques années plus
tard, que de fuir ce milieu cossu et bourgeois, et tout particulierement ce pére distant, qui s’est
dressé sur son chemin et a réguliérement fait obstacle a sa vocation d’artiste. Si, comme le
souligne Vincent Kaufmann, « rien n’est plus insoutenable pour 1’épistolier que la présence de
I’autre® », pour Alleyn cependant, la mise a distance que crée I’expérience d’expatriation va
entrainer des effets bien différents, se révéler méme la condition sine qua non d’un possible
rapport au pere. Mais avant d’envisager la relation entre Edmund Alleyn et son pére, rappelons
d’abord la logique argumentative défendue par Kaufmann, telle que rapportée par Ginette
Michaud :

Plus les lettres se multiplient et se dépensent en direction d’une (apparente)
communication et d’une (souhaitée) proximité avec 1’autre, plus de fait elles creusent
I’écart, visent, au-dela de celui-ci, un destinataire tout d’ombre, une figure du vide, pure
image qui ruine toute possibilité d’échange [...]%".

Chez Edmund Alleyn, tout a I’opposé, 1’éloignement des siens semble plutdt provoquer un
rapprochement et lui permettre d’entamer un véritable dialogue avec cet homme d’ordinaire si
peu communicatif. Le juge ayant jadis lui-méme connu I’expérience de 1’éloignement en
Angleterre durant ses études a Oxford, c’est en effet a partir de leur expérience commune de
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déracinement et d’expatriation que va progressivement se nouer un lien neuf entre les deux
hommes. Sur sa présence a Paris et le sentiment d’altérité qu’il éprouve, voici ce qu’Edmund
Alleyn confie a son pere en mai 1956 :

Vivre dans une ville qui vous est étrangére est comme utiliser quelque chose qui a été
emprunté. Il est impossible d’éprouver un sentiment de possession. A Québec, ou sont
mes racines, je jouissais d’un sentiment de possession, d’avoir contribué quelque chose, si
petite soit-elle, mais qui m’autorisait a dire, ma ville. Ici, ¢’est une ville faite par d’autres.
Et en dépit de tous mes efforts, je n 'appartiendrai jamais a cet endroit. Tout ceci, j’en suis
shr, tu dois ’avoir ressenti a Oxford?.

Contrairement a Kafka, pour qui la fuite et 1I’évitement vont représenter la seule facon d’échapper
et de survivre a I’arbitraire de la loi paternelle — I’écrivain praguois ne remettra jamais la longue
lettre a son péere, expliquant que celle-ci devait étre écrite, mais non lue —, Alleyn exprime a ses
parents ses aspirations profondes, les enchaine a ses lettres, cherchant a leur faire partager
I’expérience d’absolu a laquelle il s’expose a travers I’art.

La seule chose au monde qui m’intéresse vraiment, qui m’est nécessaire, est de peindre.
Essayer de déchiffrer la vie — la beauté de la vie — sa laideur, parfois — a travers la peinture
et le tableau. Et ceci est une chose qu’il faut faire seul. Et lorsque nécessaire, contre tous.
Chaque homme éprouve le besoin de « 1’absolu ». Certains le cherchent dans la religion —
plusieurs a travers le plaisir — pour moi, ¢’est dans I’art®,

Pour mieux cerner encore la nature du rapport entre le pere et le fils, reportons-nous maintenant
vers un autre épisode épistolaire un peu plus tardif. On pourrait croire Edmund Alleyn
complétement émancipé et affranchi de sa famille lorsqu’a vingt-neuf ans, il arrive pour la
seconde fois dans la capitale francaise. Sa chance tourne rapidement et son indépendance et son
orgueil sont mis a rude épreuve lorsqu’il est forcé de faire appel de fagon urgente a son peére :

« Les choses vont bien ici malgré un léger incident occasionné par la perte (ou le vol) de mon
passeport et d’un chéque de 6 000 $ que j’ai si fierement apporté en France. Ceci il y a environ
dix jours* »,

D’une distraction inouie, Alleyn a en effet égaré a son arrivée une importante lettre de change qui
devait lui servir a acquérir un studio d’artiste a Paris. Cette perte, qui reste inexpliquée, le plonge
dans un état de grande fébrilité et, dans une vaine tentative pour recouvrer son bien, il passe dix
jours d’angoisse a parcourir les endroits qu’il a fréquentés dans la ville. Poursuivi par la
malchance, lors d’une visite chez un notaire parisien afin d’instruire cette affaire, en refermant
maladroitement une porte de voiture, il s’inflige une blessure sérieuse, contresignant pour ainsi
dire en termes analytiques son lapsus initial. Désormais, est-il non seulement seul et désargenté,
mais incapable, pour un temps, de gagner sa vie. Ces maladresses successives soulévent plusieurs
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interrogations, dont celle de sa décision de venir s’installer de fagon permanente en France, un
choix qu’il ne semble pas avoir encore pleinement assumeé.

Pour tenter de récupérer son avoir aupres des banques qui craignent une malversation et qui vont
tres longtemps hésiter a remplacer une somme aussi considérable, Alleyn doit donc compter sur
’aide de son pére, que la nouvelle a mis en colére. Unis cependant dans leur résolution commune
de débrouiller cette affaire qui ira se complexifiant au fil des mois, fils et pere multiplieront les
envois postaux des deux cotés de 1’ Atlantique. Peut-on éviter d’envisager I’hypothése que cet
échange épistolaire répond en partie tout au moins au désir profond d’Edmund Alleyn, lui qui sait
étre fort redevable a sa famille, et a son pére tout particulierement ?

Si la lettre se révele le lieu d’échanges privilégiés entre le fils et le pére — sans doute le seul ou,
dans le jeu de I’intimité sociale, ils peuvent communiquer de manicre authentique —, ¢’est peut-
étre parce qu’elle permet de prendre momentanément congé des convenances, d’échapper
temporairement aux strictes exigences de la civilité. Synonyme de libre expression®?, la lettre
libére un espace privé qui facilite la communication : aveux, secrets, confidences, confessions, on
le sait, sont le lot quotidien des épistoliers. L’intérét particulier qu’offre cette série d’échanges
épistolaires particuliers entre Alleyn et son pére provient surtout du fait que leur correspondance
redouble une relation plus ancienne, fort investie au plan affectif dans le cas du juge Alleyn. S’il
reste difficile aujourd’hui d’évaluer la nature des rapports que le juge entretenait avec sa mere,
certains témoignages de proches tendent en effet a suggérer que ceux-ci étaient particulierement
étroits. Ces considérations prises en compte, ce qu’il m’importe surtout de montrer ici, ¢’est
qu’en découvrant les lettres jadis échangées entre son pére et sa mére (la grand-mere d’Edmund,
Honorine Moraud) Edmund Alleyn a pressenti que son pere pouvait étre approché et gagné grace
a la médiation épistolaire. C’est en tout cas ce que laisse clairement entrevoir cet aveu adressé a
son peére :

Cher papa,

Je ne peux vous dire a quel point votre lettre m’a touché. Elle m’a d’une certaine
maniére rappelé une lettre de vous a votre mére que j’ai trouvée jadis dans le sous-sol —
laquelle m’a révélé davantage une part de vous que mille mots prononceés en vingt-cing
ans. D’une sensibilité extraordinaire, et d’une tendresse que vous avez peut-étre parfois
tenté de cacher. Ainsi que chacun tente toujours de dissimuler ces parties de lui-méme
qu’il ressent comme étant les plus fragiles, les plus vulnérables face a ce monde si
maladroit*2.

Méme lue par effraction comme ¢’est ici le cas par le jeune Alleyn —, la lettre permet
exceptionnellement aux étres d’esquiver le non-dit, de franchir le mur opaque du silence : par le
truchement de la lettre, I’intime peut étre rejoint; et ¢’est parfois 1a, mieux que dans la vie de tous
les jours, que le sujet y expose son veritable visage. Investie de significations contrastées et
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multiples, la lettre, telle qu’Alleyn I’entrevoit, peut représenter non seulement un outil
d’introspection extraordinairement précis, mais elle peut aussi devenir un instrument
d’émancipation qui renverse 1’ordre symbolique attaché a la loi du pére. Enhardi par son aveu
initial, Edmund Alleyn va ainsi, le jour de son anniversaire, se « confesser par lettre » a son pere,
posant un geste d’affranchissement apparent qui, par certains aspects, n’en reste pas moins
complexe et ambigu.

En conclusion, il semble clair qu’Alleyn, tout en cherchant a échapper a une loi qui Vvise a le
contraindre, a le souci tout aussi affirmé de maintenir le contact avec son pére. Contrairement a
Kafka, Alleyn semble toutefois étre parvenu a braver la loi potentiellement destructrice d’une
figure paternelle trop autoritaire. A 1’inverse du célébre écrivain praguois, qui n’arrivera jamais a
surmonter entierement son humiliation et a se dégager de I’emprise morale de son pere, Alleyn
semble avoir été capable, tout en combattant de front la loi du pére, d’en intégrer 1’héritage
symbolique. A cet égard, si I’archive représente « une bréche dans le tissu des jours*® », tel que le
suggére Arlette Farge, I’ouverture qu’elle crée, elle-méme trouée de toutes parts, nous rappelle
que la « vérité », ou ce qui en tient lieu, demeure, dans le cas de toute biographie, inaccessible.
Ressaisir au plus prés la singularité d’un parcours reste en effet un pari audacieux, démesuré.
Ainsi que I’exprime fort bien Francois Dosse, « cette volonté de faire sens, de réfléchir
I’hétérogénéité et la contingence d’une vie pour en faire une unité signifiante et cohérente, porte
une grande part de leurre et d’illusions**. » Le chercheur ne « ressuscite pas les vies échouées en
archive® ». Tout au plus parvient-il a I’occasion, lorsque ’archive se livre spontanément a lui, a
entrouvrir sa réserve d’ombre.
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